Dante nella poesia ucraina del Novecento 
l’esperienza di due generazioni 


Oleksandra Rekut-Liberatore 


Abstract: 


It is not a heavenly, but rather a hellish Dante, who hovers over Ukrainian poetry of the 
twentieth century. He supports the persecuted rather than the adepts of the Soviet regime, 
who are mere functionaries. Dante leads the way for the stoic Ukrainian poets such as 
Mykola Zerov, lurij Klen, Vasy!’ Stus, and Lina Kostenko who are fully aware of the risks 
they take in aspiring to the longed-for moral freedom. 
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1. Dante e i Neoclassici 


Varie correnti del Novecento ucraino non hanno considerato a sufficien- 
za Dante, mentre per altre ha rappresentato una vera e propria pietra miliare 
a segnare il loro cammino lirico. Mi sto riferendo alla Scuola dei Neoclassici 
attiva a Kyiv negli anni Venti che, come nota Oxana Pachlovska, simboleg- 
giava una sorta di “isola della tradizione” in un “giovane stato proletario, fu- 
riosamente antieuropeista, visceralmente antielitario” (1998, 746). E anche 
se i poeti neoclassici non hanno mai scritto nulla contro il regime, sono sta- 
ti quasi tutti eliminati fisicamente. Per sintetizzare al massimo il loro modus 
operandi, i cinque del Parnasso: Zerov, Ryl’s’kyj, Fylypovyè, Draj-Chmara e 
Burghardt (più noto come Klen) “non rinunciano di norma alla rima, e ripro- 
pongono il sonetto ed altre forme classiche” (ibidem). È importante sottoline- 
are da subito la loro solida preparazione filologica che ha dato vita a traduzioni 
di alta qualità e finezza. 


1.1 Mykola Zerov (1890-1937) 


Il sonetto scritto nel 1921 da Mykola Zerov - fondatore della Scuola dei Neo- 
classici — intitolato perl’appunto Dante, anche se la prima variante del titolo pen- 
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sata da Zerov si presentava come V carstvi proobraziv (Nel regno dei prototipi)! 
fu composto per il seicentenario della morte del grande fiorentino. Tra questa 
prima versione e il rifacimento pubblicato postumo (sul quale ho scelto di ap- 
poggiarmi, fedele all'insegnamento dei maggiori studiosi di variantistica) cor- 
rono alcune differenze stilistiche che non incidono però né sul significato, né sul 
metro del componimento. Dal punto di vista formale ha una struttura classica: 
2 quartine seguite da 2 terzine. Le quartine si presentano, seguendo la metrica 
tradizionale del sonetto, con le rime incrociate ABBA ABBA, ma i sei versi del- 
le terzine si discostano sia dalla Vita nova che dalla Tenzone. La ratio è curio- 
sa: durante il passaggio dalle quartine alle terzine, Zerov affida il timone della 
narrazione a Virgilio, come se non si ritenesse all’altezza di comporre la strofa 
tipicamente dantesca. 


Privi di timone e remo sul torrente strano, 
Scivolavamo - io e il mago Virgilio. 

Tra il ramo luccicante, dei gigli il visibilio, 
Su ignote acque, cullati, avanzavamo piano.’ 


In effetti, è Virgilio — come nell’ipotesto - ad accompagnare il soggetto lirico 
verso lidi ignoti, ma è invece l’io vicario del poeta a sollecitare l'interesse mag- 
giore per l’interpretazione: è l’“io” di Dante o di Zerov? O forse è Zerov che si 
identifica con Dante? O è più plausibilmente Zerov ad assurgere a novello Dan- 
te ucraino, precursore della nuova poesia novecentesca, seppur perfettamente 
amalgamata con la tradizione classica? 

La seconda domanda da porre è a quale “torrente strano” (“anBHa cara”) 
alluda Zerov appellandolo, nello stesso tono, “ignote acque” (“pixa HesHaHa”) 
nel quarto verso? Il purgatorio dantesco è situato per l'appunto “nell’emisfe- 
ro delle acque sconosciuto agli uomini” (Cacciaglia 2006, 34). Significativo 
è che Zerov si ispiri proprio al Purgatorio che fu la grande novità della Divina 
Commedia, rispetto a tutte le precedenti opere centrate sul tema del viaggio 
nel mondo dei trapassati. La prima terzina ne è un'ulteriore prova trattando 
di iris che crescono lontani dalla terra definita dal poeta “valle lacrimarum”. I 
gigli evocati nel sonetto, pur alludendo allo stemma fiorentino, sono in tutta 
evidenza di diversa natura, perché si trovano distanti dai turbamenti e dalle 
aspre contese politiche. 


Sentivo: “ubriacano di magia, questi gigli, 
Di valle lacrimarum lontani figli, 
Cresciuti qui dalla semina di un polso duro; 


Dove non diversamente indicato, le traduzioni sono di chi scrive. 


Sì 


“Caro AHBHO, 6e3 aemeHa ii Becaa, / Mn IponAHBarH BABOX, 4 Ñ vapiBHHK Bepriaili. 
/ Ax 6ponsa Bin piss6nBcr — i Ao AaneKnx ainiù / Pika HesHaHa Hac, roi 4a10un, Hecaa. “ 
(Zerov 1966 [1921], 87). Le traduzioni di liriche e/o frammenti sono rimate seguendo lo 
stesso principio metrico dell’originale, a tal proposito la mia gratitudine va a Rainer per 
l’ausilio poetico. 
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Dalle quisquilie terrestri e dai turbamenti indenni, 
Dei sonetti e delle canzoni del Petrarca futuro 


Si muovono e sognano gemelli perenni”. 


Nell’explicit Virgilio predice la futura gloria di Francesco Petrarca, figlio 
dell'amico di Dante, esiliato anch'esso da Firenze nel 1302, prima ad Arezzo e 
poiin Francia a Carpentras presso Avignone. “I misteriosi gigli si rivelano in tale 
contesto — secondo i dettami della filosofia platonica - gemelli perenni, ovvero 
prototipi [tanto per richiamare il primo titolo scelto dal poeta] dei versi del Pe- 
trarca di là da venire” (Kočur 1971, 195). 


1.2 Jurij Klen (Oswald Burghardt 1891-1947) 


Dopo il purgatorio di Zerov accediamo al paradiso di Jurij Klen, riuscito a 
salvarsi dalle persecuzioni del regime in quanto, in possesso della cittadinanza 
tedesca, riuscito miracolosamente a fuggire in Germania prima degli arresti. 
Come ben sanno i lettori di Dante, giunti alla soglia dell'Eden, Virgilio si riti- 
ra, non potendo proseguire il viaggio più oltre, perché non battezzato. La nuova 
guida sarà Beatrice, a cui Klen dedica una coppia di sonetti che decantano l’a- 
more nella sua duplice veste: carnale e spirituale. 


Oltre le stelle ti ha innalzata il supremo cantore, 
Circonfusa di luce immortale, oh amata! 
Seppur sotto i ponti tanta acqua è passata 
Trafitti ci sentiamo da raggi di gran nitore.* 


Già a partire dalla seconda strofa prendono corpo complicazioni. Il poeta si 
rivolge a una Beatrice che ha “scuri occhi” (“remHosopa”) e nell’ultimo verso 
del primo sonetto vengono evocati i suoi “capelli corvini” (“sonocca uopHe”) e 
“l’olivastra pelle” (“cmaraa ckpons”). Ma la bellezza tipica delle donne rinasci- 
mentali non corrisponde a tali tratti fisiognomici, e meno che mai all’ideale di 
una fiorentina come Bice, figlia di Folco Portinari. E Jurij Klen ne era a cono- 
scenza considerata la sua preparazione filologica. La Musa decantata dall’auto- 
re sembra invece incarnare perfettamente l’archetipo muliebre ucraino. Basti 
citare l’incipit di Kateryna di Sevéenko: “Fate all’amore, sopracciglia nere, ma 
non con i soldati moscoviti”*. Probabilmente si tratta della ragazza di Klen, im- 
maginaria o vera che sia, in ogni caso di un’ucraina degli anni Venti del Nove- 
cento. Quindi, anche Klen s’identifica con Dante, ma in una modalità diversa 


“A ays: “Li aisi, mo ynosroT»b vapom, / Aarexo Bia semai, Bia valle lacrimarum, / 3pocan 
TyT saciBoMm MoTyxHoi pyKH; // Aareki Bia TpuBor i Bia 3eMmHoi cBapkn, / KoanmyTbca 
i CHATb OABIYHİ ABiÙnnKA / Coneris i kanyon mai6yrHsoro Ierpapxn.” (Zerov 1966 
[1921], 87). 

“Te6e cnisenb, niaHicua noHaą 30pi, / Takum 6escmeprHnm CBİTAOM OTOYHB, / Io Aoci 
me xpisb aanevins BikiB / IIponnsyior» nac npomeni nposopi.” (Klen 1991 [1936], 69). 


“KoxafiTeca, 1opuo6pasi, / Ta He 3 MOCKAAAMH”. 
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rispetto a Zerov. Nelle strofe di Jurij Klen sono assenti i gigli, stilizzati o reali, 
ai quali il poeta preferisce invece “le carici” (‘ocokopu”), una pianta associata 
più ai paesaggi est europei. 


Con che ingordigia rapisci, scuri occhi d’amore, 
Foglie svolazzanti di parole di leggerezza piumata, 
Dalle piogge ai miei versi la bellezza è sgorgata 
Come alle carici d'autunno Eolo dona clangore. 


[...] Per nulla baratterei, giuro su Dio, 
Laluna azzurra dal palmo delle mani fini 
Dall’olivastra pelle, dai tuoi capelli corvini.‘ 


Klen non osa mettersi nei panni di Dante che gli appare “oscuro” (“rem- 
Hu”), usato come sinonimo di “ermetico”, “imprendibile”, “difficile”, “sfug- 
gente” nell’ultimo verso del secondo sonetto centrato su Beatrice. Anche per 
Maksym Stricha la netta discrasia nel procedere poetico del Sommo fiorentino 
e dei Neoclassici viene rinvenuta nella chiusa del componimento in particolare 
nell’aggettivo “freddo” (“xoaoannă”), visto che i sonetti di Zerov, Ryl’s'kyj e di 
Klen stesso sono caratterizzati invece “da elasticità, freschezza e tepore” (Stri- 
cha 2003, 85). 


Diamanti freddi delle sue terzine 
L’oscuro Dante tiintrecciava nelle treccine.” 


L'ispirazione dantesca di Jurij Klen non si esaurisce qui. Tralasciando la po- 
esia Zymovi dni (1938; Giornate invernali) dove il poeta cita il Canto V centra- 
to su Paolo e Francesca, al “Ghibellin fuggiasco” (Foscolo 1987 [1807], 150) il 
Nostro dedica anche i versi di Terzine. Un titolo di primo acchito “rhématique”, 
per servirci della terminologia di Genette, ma che diventa in questo caso “thé- 
matique” (1989, 290), poiché segue in modo inequivocabile il metro che adottò 
Dante per la sua Commedia. A quest’altezza non siamo più nel paradiso al se- 
guito di Beatrice, ma soffriamo nell’inferno che ha per correlativo, a detta dello 
stesso Klen, l'Ucraina nella temperie staliniana. Da questo bivio in poi, gli infe- 
ri saranno il costante riferimento per i poeti ucraini del Novecento. Il carattere 
neutro del titolo si rivela ingannevole: dietro la forma classica si cela tutt’altra 
realtà. Il paese degli idilli di Ševčenko e delle primavere stellate è ormai evapo- 
rato. La struttura delle Terzine è circolare: l’incipit e l’explicit coincidono con 
il nostalgico ricordo dell’aedo emigrato che anela all’ Ucraina lontana. Questo 


“Akxxayi6Ho TH AOBHII, TeMH030pa, / IlanBKE, AK NYX, AeTIOUE ANCTA cAiB, / KOAH AsBIHKI 
Aomi moix paakis / IIlymasaTb, HemoB ocinHi ocokopu. // [...] He mpominaro Hi Ha mo: 
Henane / BAaKHTHH MİCAIb, BHIIAHBA 3 AOAOHB / TBOE BOAOCCA YOpHe Ñ cmaraa cKpoHb.” 
(Klen 1991 [1936], 69). 

7 “C8oix repuna xo4o4Hi aiamanta / To6i smairas y mary remuni Aante.” (Klen 1991 


[1936], 70). 
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è un aspetto di chiara matrice autobiografica: Klen si avverte, a similitudine di 
Dante, costretto suo malgrado all’esilio dalla patria: 


E ti perseguita l’occhio che sempre scuoti... 
Fuggi, fuggi e non cercare di salvare la vita, 
Ma l’anima; e quando nel vasto slargo approdi, 


L'ignota sorte, a te sorella, invita 
Respira l’inebriante aere di libertà, 
Bacia altrui arbusti e la pietra basita. 


Fino alla fine dei giorni, senza domicilio, 
Errante, mangia il pane di malasorte e muori, 
Come il fiorentino orgoglioso, nell’esilio.* 


Klen ci rimanda un’Unione Sovietica vista come l’impero del male, con im- 
magini ancora più deflagranti di quelle dell’averno dantesco, dove fabbriche e 
cremlini sono edificati con ossa umane. Le repressioni, la carestia, la follia e la 
censura sulla libertà d’espressione imperano in questi versi dell’ultimo girone 
infernale, che rende l’idea del massimo livello di sopportazione, che ritrove- 
remo nei poeti della generazione degli anni Sessanta. Con la resa apocalittica 
“della terra parte sesta” (“semai sacruna mocra”, Klen 1991 [1935], 78), dove 
regna sovrano Lucifero, Jurij Klen ci disvela una delle principali venature del- 
la sua Weltanschauung corrispondente all’ossimoro “tragico ottimismo”. Nella 
chiusa delle Tercyny (Terzine), San Giorgio sconfigge il drago dello stalinismo, 
e anche se in questa dura stagione tutto ciò sembrava possedere la consistenza 
di un sogno o di una fiaba, la convinzione che tale profezia prima o poi si sareb- 
be avverata permane incrollabile in Klen. 

L'epifania del Sommo fiorentino sarà imprescindibile anche nel suo fonda- 
mentale poema: Popil imperij (1943-1947; La cenere degli imperi). Non per caso 
Klen viene spesso appellato l’Alighieri ucraino, un tentativo palese di rimediare 
in qualche modo alla latitanza di Dante nel nostro orizzonte lirico lamentata da 
Lesja Ukrajinka ancora nel 1902. 


Per l’ammonimento dei posteri la fiamma eterna 
l’inferno dantesco accende e alimenta; 

un averno peggiore brucia da noi, 

eppure manca il nostro Dante — ci si lamenta.’ 


“Te6e uarye Hescanyme oko... / Tikal, riga i He KATTA party, / A Ayy, è, BH MOoBMA 
B Ipocrip mnpoxni, // Biraň HesHaHy 40410, aK cecrpy, i / Banxali y ce6e BoAi BAXOp 
nanni, / Kyuiuyxiixameni niayi. //30craHbca 6e3HpATYABHHM A0 cKOHaHHa, / Baykaii 
Ta ix Heaoai xAi6 i BMpĦ, / Ax ropanii paopertienp, y sarHanni.” (Klen 1991 [1935], 78). 
“IoAyM'am BiIUHHM Ha KAX BCİM HamaaKam / AaHToBe neKAo masae / mekAo crpamzine 
ropuTb B Hamim Kparo, — / 40M xe B Hac Aanta Hemae?” (Ukrajinka, 1975 [1902], 278). 
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2. Dante e gli Sistdesj&tnyky 


Un'altra corrente ricca di stigmate dantesche è quella della generazione degli 
anni Sessanta: gli Sistdesjatnyky. In tale frangente storico-sociale molti giovani 
intellettuali ucraini si sono uniti in nome della contestazione politica e cultura- 
le; una ribellione pacifica, che affonda le radici nell’insoddisfazione filosofico- 
esistenziale al passo con simili movimenti degli altri paesi europei, seppur con 
caratteristiche tipicamente nostrane. L'ondata protestataria non si è esaurita 
nell’arco di un decennio, ma ha risentito di echi che hanno lambito gli anni Set- 
tanta e Ottanta fino al crollo dell’Unione Sovietica (Pachlovska 1998, 887). Tra 
i protagonisti più incisivi della prima ora troviamo i critici letterari Ivan Dzjuba, 
Ivan Svitlyènyj e i poeti Ivan Drač, Lina Kostenko, Mykola Vinhranovs’kyj so- 
lo per citare i maggiori, perché desidero concentrarmi sull’emblema di questa 
generazione Vasyl’ Stus. 


2.1 Vasy!’ Stus (1938-1985) 


La prima lirica “Ne možu ja bez posmišky Ivana” (Non riesco senza di Ivan 
il sorriso) risale al 5-6 dicembre 1965 (l’anno della ricorrenza dei 700 anni della 
nascita di Dante) ed è inclusa nella raccolta Zymovi dereva (Alberi d’inverno).I 
versi si soffermano sull’arresto del critico e poeta Ivan Svitlyényj (1929-1992), 
una delle personalità più vicine a Stus, suo interlocutore e referente negli anni 
di Kyiv. Sappiamo, tra l’altro, che Svitlyènyj possedeva una ricchissima biblio- 
teca e dava spesso in prestito libri a Stus e altri giovani intellettuali. Si intuisce, 
tra le righe, la sofferenza perl’assenza dell'amico sommata a una sorta di rimor- 
so innocente per essere lui libero mentre Svitlyènyj è sottoposto a reclusione. 
E per placare il senso di colpa e lasciare trascorrere l’inverno interminabile si 
dedica alla lettura dei suoi autori preferiti, tra cui Dante. Al tempo Vasyl’ Stus 
era stato già allontanato dal posto di ricercatore e quello di fuochista fu l’uni- 
co lavoro che riuscì a trovare. Per questo, in uno dei versi, si materializzano dei 
“calderoni” (“koran”): 


Oh Chrestatyk domenicale mio, perdona 
se, da seduto, riscaldo questi calderoni 

in una sorda carboniera da abiezioni 
quando sopportare più non funziona 

mi dedico alle mie adozioni: 

Orchan, Nezval e Dante, 

e aspiro a entrare nel nono tra i gironi. !° 


10. “Ipocra MeHi HeaiApHHH Miù XpemaTHK, / O CİBINH CHABMA [Jİ KOTAH TONAH / B OrAyxAiň 


xoverapui. Illo repnaro, / KOAH Be Hi repnita, Hi MOBYATH / He MOXY, IO YHTAIOYH AIOGAIO 
/ TBoïx Opxana, Hessanai Aanre, / B AeB'aTe KOAO nparnyun crpemaro” (Stus 1970 [1965], 


98). 
102 


DANTE NELLA POESIA UCRAINA DEL NOVECENTO 


Mentre i tre numi (Orchan, Nezval, Dante) evocati in questi versi, secon- 
do l’ipotesi di Maksym Stricha, erano presenti nelle conversazioni tra Stus e 
Svitlyènyj e/o facevano parte degli autori dei volumi prestati dall’amico, l’ane- 
lito a far parte del nono girone, diversamente da Klen, appare come “un destino 
consapevolmente scelto” (Stricha 2003, 114). E i suoi “peccati culturali” li ritie- 
ne ironicamente più che sufficienti per meritare tale infausta sorte. 

La seconda lirica tratta dalla raccolta Veselyj cvyntar (Il cimitero allegro) la- 
scia tracce, come nota Alessandro Achilli, di “un ulteriore capitolo dell’autobio- 
grafia artistica dell’autore, introducendo una nuova figura con cui il soggetto 
stusiano viene ‘profeticamente’ a identificarsi” (2018, 179). Stus la dedicò alla 
memoria di Mykola Zerov, dal quale ha preso le mosse il mio itinerario dantis. Il 
canto iniziale tratteggia l’arrivo alla colonia dei lavori forzati: 


Le ruote fanno un rumore sordo, 
come un'onda contro la nave, 
compagno Caronte, a te il mio Ave, 
notizie brutte o buone c'hai da dare?! 


Il riferimento, nel terzo verso, a un Caronte novecentesco appellato “compa- 
gno” (“rosapamy”) (in realtà il funzionario che accoglie i detenuti) è, oltre che 
un ulteriore tassello della rappresentazione dell’inferno, “un evidente omaggio 
all’attività di Zerov come traduttore e divulgatore della poesia e della cultura 
classica in Ucraina” (Achilli 2018, 180). E quindi a questa altezza l’identifica- 
zione si fa tripla: immedesimandosi con Zerov, Stus si confronta per forza di co- 
se con Dante. Stricha (2003, 115-116) ricorda inoltre la lirica stusiana I strilku 
smerty vidvedem nazad (E portiamo la lancetta della morte indietro) dove “valle 
lacrimarum” (Stus 2019 [1979]), 372) è un'evidente ripresa del sintagma usato 
in “Dante” di Zerov. Una fusione psico-fisica impressionante, se valutiamo una 
serie di coincidenze metafisiche: Zerov fu arrestato nel 1935 e fucilato due an- 
ni più tardi all’età di 47 anni. Anche Stus muore quarantasettenne (la cosiddet- 
ta età ševčenkiviana) in un campo di concentramento russo presso il borgo di 
Kučino, nella regione di Perm. E almanaccando ancora sui numeri, Stus viene 
arrestato per la prima volta a 35 anni, l’età che l’io dantesco ritiene giusta per 
l’ingresso all’inferno. E l’ultimo fil rouge che possiamo seguire a partire da Dan- 
te, attraverso Ševčenko e Zerov, fino a Stus è quello dell’esilio. 


2.2 Lina Kostenko (1930) 


L'esilio diventa il tema centrale anche nella lirica “Pid vetir vychodyt’ na 
vulycju vin” (1977; Esce sul far della sera) inclusa nella raccolta Nad berehamy 
viénoji riky (Sulle rive del fiume eterno) di Lina Kostenko, un’altra voce della 
generazione degli anni Sessanta. 


!! “Koaeca rAyxo CTyKOTATb, / MOBXBHAA 06 mapom, / crpivaii, rosapaumy Xapone, / 3 AHXOM 


i3 a06pom.” (Stus 1990 [1970], 31). 
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Esce sul far della sera. 

Piange Firenze, dietro lui dispera. 
Lacrime non servono. Passata è la vita. 
Più tornare non si può nella città avita. !° 


Come si può constatare già da questi primi versi, la rima è baciata e la struttura 
di tutto il componimento può essere definita ad enigma. Dante non viene mai no- 
minato fino all’ultimo verso; la poetessa adopra la stessa struttura-busillis anche 
per un altro corifeo fiorentino in “Cekaju dnja, koly sobi skazu” (Aspetto il gior- 
no, quando mi dirò). Allude a un genio che sta per esalare l’ultimo respiro dopo 
una rovinosa caduta da un'impalcatura, mentre affrescava la volta di una cappel- 
la, e che riandando in una retrospettiva esistenziale al suo vissuto avverte il rim- 
pianto di avere appreso solo gli elementi basici della pittura. Anche qui il nome 
appare solo nella chiusa; Lina Kostenko paragona i miseri tempi a lei coevi, dove 
tutti si reputano geniali, all’imperituro valore artistico dei capolavori di Miche- 
langelo Buonarroti: 


Non è penetrabile dei maestri la coscienza 

che non teme del Lete i rigori! 

Tempi difficili allora. Ora si fa conoscenza 

di tutti artisti, poeti e pittori. 

Presunti geni eloquenti. 

Sulla bilancia eterna troveremo i voti 

su un piatto - il peso d’illusioni evidenti. 

Sull’altro - Michelangelo Buonarroti 

che nutriva dubbi d’ignorare dell’arte i fondamenti.” 


Il Lete viene citato anche da Dante che lo immagina situato sul monte del 
Purgatorio. Le anime purificate, prima di ascendere in Paradiso per obliare le 
loro colpe terrene, erano obbligate a immergersi nelle acque di questo fiume. 
Una curiosità: Dante lo chiama però Letè, per la sua difficoltà a riconoscere e 
usare gli accenti nei nomi di derivazione greca. 

Riscontriamo altri parallelismi tra le due liriche come il conflitto perenne tra 
genio e comuni mortali. La Kostenko è consapevole che Dante non è Omero 
conteso tra sette città sicure di avergli dato i natali, perché non rinnega di essere 
solo ed esclusivamente fiorentino, ma al contempo mostra tutto l’orgoglio del- 
la ferita non perdonando a Firenze l’ostracismo ricevuto. Ed è in questo amor 
proprio, come nella profonda ricerca artistica di Michelangelo che non scende 
mai a patti con se stesso, che la poetessa si identifica. 


“Ilia Beuip BHXOAHTb Ha ByAHIJO BiH. / Paopenzia maane ÑOMy HaB3A0riH. / Li caposn Bre 

salisi. Munyao urta. / Momy Bxe 8 He micro Hema soporta.” (Kostenko 1977, 46). 

« ; DAREI : dia si 
Tn, Hesran6nma cosicre MalicrpiB, / ro6i He crpamzo Hasiragii Aera! / Taxxni 

6yB yac. Tenep Koro He cTpiB, / yci MATHI, xyAoxHuKH X noern. / Bci reniï / Ha Biuni 

Tepesn / xAaAyTb MeAeBpH y cBOÏĂ meapori. / Toù, xro ni3HaB B MACTENTBI AHII a3H / 6yB 

MixeaaHaxeno ByoHappori.” (Kostenko 1977, 7). 
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Inoltre, la figura di Dante appare nel romanzo storico Berestetko, nonché nel 
bellissimo poema drammatico della Kostenko Snih u Florenziji (1989; Neve a Fi- 
renze) dove Giovanfrancesco Rustici, lo scultore fiorentino che sta scontando i suoi 
giorni lontano dalla patria nella città francese di Tours, si confronta conlo spirito 
dell’Alighieri morto in esilio e senza rivedere i luoghi natii. 

Edè forse proprio nella scelta di misurarsi con Dante il discrimine trailrealismo 
socialista e le due correnti di opposizione focalizzate in questo contributo. La 
sua ripresa è polivalente: Zerov ne fa risaltare la funzione metrico-estetica, Klen 
l'aspetto idillico-politico, Stus l’impegno e la denuncia, mentre Lina Kostenko 
la resilienza e lo spirito indomito, ovvero le qualità precipue del nostro popolo. 
È un Dante poco paradisiaco e piuttosto da gironi infernali, quello che aleggia 
sulla poesia ucraina del Novecento, più consono alle correnti dei perseguitati che 
ai difensori del regime sovietico, più funzionale, è il caso di dire, agli artisti stoici 
pienamente consci dei rischi cui si sottoponevano, aspirando a rinvenire, sulle 
pagine liriche prese in esame, l’agognata libertà morale “(e L’Etica era appunto il 
genere di filosofia indicato [dall’Alighieri] nella Epistola a Cangrande come proprio 
della Commedia) [...]. Libertà, che forse è la stessa che lo scrittore novecentesco 
‘va cercando’ nel compito non trasfigurativo, ma traslativo, relativo, figurativo e, 
infine, simbolico del linguaggio” (Noferi 1998, 157). Questa la summa del saggio 
Dante e il Novecento di Adelia Noferi. Siamo nel 1971 e la Noferi, in ragione dei 
suoi interessi ecclettici, è stata una delle prime a tracciare solide basi teoriche per 
l’edificazione di un ponte tra il dantismo e la poesia novecentesca; si riferiva alla 
terza generazione italiana, ma le sue considerazioni risultano altrettanto e para- 
dossalmente pregnanti ed estensibili, senza forzature, al contesto ucraino. 


Mykola Zerov 

Dante Dante 
Caro AHBHO, 6e3 AeMeHa Ñ Becaa, Privi di timone e remo sul torrente strano, 
Mu nponanzana BABOx, — 1 i vapisHux Bepriaizi. Scivolavamo io e il mago Virgilio. 
x 6poH3a BiH pisb6HBCb — i AO AAAeKHXAiniù Tra il ramo luccicante, dei gigli il visibilio, 
Pika HesHaHa Hac, rOMA20UH, HecAa. Su ignote acque, cullati, avanzavamo piano. 
AaraTTa TAM MAeA0C» 6e3 AiKy iuHcaa, I fiori s'intrecciavano come di petali un uragano 
Ha csir 3aiManoca BuycTeai sA0TOXBHAIX; Albeggiava in quel liquido deserto, dorato esilio; 
SJ norAsAom TOHYB y Til Hamani biniti, Nell’algido torrente ilmio sguardo cercava un ausilio, 
A cAyxoM — y pevax He6ecHoro mocaa. I discorsi del messo celeste mi portavano lontano 
A uyB: “Li aisi, mo ynosaroTh Yapom, Sentivo: “ubriacano di magia, questi gigli, 
Aa4exo sia semai, Bia valle lacrimarum, Di valle lacrimarum lontani figli, 
3pocaH TyT 3aciBoM HOTYXKHOÎ pyKH; Cresciuti qui dalla semina di un polso duro; 
Aaaexi sia TpuBOr i BA 3eMHoi cBapKH, Dalle quisquilie terrestri e dai turbamenti indenni, 
KoAHMyTbCA i cHATb 0ABIUHI ABIMHHKH Dei sonetti e delle canzoni del Petrarca futuro 
Coneris i kangon mani6yTHsoro IIerpapxn”. Si muovono e sognano gemelli perenni”. 


(Zerov 1966 [1921], 87) 
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Beatrice 
I 


Te6e crise, ni AHICHMA MOHAA sopi, 
Takum 6e3cMepTHHM CBITAOM OTOUNB, 
Io aoci me Kpi3b Aa AeuiHs BIKIB 
IIpoHn3yHoTb Hac IpomeHi nposopi. 


JK XaAi6HO TH AOBHM, TeMH030pa, 
IIAanBKE, AK MYX, AETIOTE AHCTA CAÎB, 
KOAH A3BİHKİ AOMI MOÎx paAKiB 
IIIyMAATb, HeMOB OCIHHI OCOKOpH. 


IIJo sci cxap6n, 3aronaeni B Mopax! 
PanroBy paaicrs i TOÑ 6AHCK ANTAUHH, 
Axni cnanaxye B TBOÎX OUAX, 

He npomiH4Jo Hi Ha mo: HeHaye 
BAaKHTHHi Mic4Hp, BHITAHBA 3 AOAOHb 
TBo€ BOAOCCA JOpHe Ñ CMaraa CKpoHb. 


I 


Tu Bca me nposecHa, o BeaTpiue! 
B robi Bce cBITAO paHKoBe 30pi, 
Io nym cnisni, noern i Mansapi 
KoAHCb HacHTHAH cepeAHbosiuua. 


IJe nepmi caposn paaocri i ropuvi 
Apmxartb, ak Ha 6epesoBili Kopi, 
Axe Be CAABAATb IHTOAH Bropi 
TBoe iM'a, 6aarocaoBeHHe TpHui. 


IIorA4H>, renep TBOÎ Bci Hoi Ù AHI 
Kpyr Te6e AHBHHM CAÑBOM 34 ACHİAM 
I3acAinman Hac, MOB KpHAa biai: 

Bo cepea CKeAb B HoxMypiù TAMHHI 
CBoix TepijHH xOA0AHI AiaMaHTH 
To6i snAiTaB y mary TeMHMĂ Aanre. 


(Klen 1991 [1936], 69) 
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Beatrice 
I 


Oltre le stelle ti ha innalzata il supremo cantore, 
Circonfusa di luce immortale, oh amata! 
Seppur sotto i ponti tanta acqua è passata 
Trafitti ci sentiamo da raggi di gran nitore. 


Con che ingordigia ci rapisci, scuri occhi d’amore, 
Foglie svolazzanti di parole di leggerezza piumata, 
Dalle piogge ai miei versi la bellezza è sgorgata 
Come alle carici d’autunno Eolo dona clangore. 


Neppure i tesori, naufragati nei mari! 

Pareggiare possono la gioia del luccichio infantile, 
Che si accende nei tuoi occhi, nostri lari 

Per nulla baratterei, giuro su Dio, 

luna azzurra dal palmo delle mani fini 
Dall’olivastra pelle, dai tuoi capelli corvini. 


I 


Tu sei sempre primavera, oh Beatrice! 
Tutta la luce dell’alba preservi, 

Than cantato d'artisti coacervi 

Dal Medioevo il mondo ce lo dice. 


Le prime lacrime di dolore e di gioia felice 

Tremano. Come corteccia di betulla la rugiada conservi. 
Gli angeli nella rarefatta altezza osservi 

Glorificare tre volte il tuo nome, nostra fattrice. 


Notti e giorni delle ore privati 

Accesi con la magia di mille torce 

Nel silenzio oscuro tra le rocce 

Ali bianche ci hanno accecati 

Diamanti freddi delle sue terzine 

L’oscuro Dante ti intrecciava nelle treccine. 


Tercyny 


Koan re6e cypma cBoei TyrH 

IIokAHYe 3HOB y AaApHil piAHHÙ Kpaň, 
AexayTb Tebe 6esuecta i Hapyra, 
CaAoBa HaA HeKAoM /AaHToBHM 3ranali: 


“Croan ay un B ckop6orTy i Biatali, 

Ha4ii MyYCHM 3HHMATH AONEHTY”. 
T'amyi, MaHApiBHHKy, CMepTeAbHHŇ KAX, 
Koan s aymi noracam cipHă AeHb TH 


I cone 3MepKHe B YOpHHX Hebecax. 
Hexaň mosyasnnň i cymani Bepriniù 
To6i nine Ha3ycTpių y cTenax 


I sB cuniăğ xpaù IMesuenKosnxianait 
Hexaň Bege AO MCT i ĄAAbHİX CEA, 
Ae uncri BecHH Ñ HaM KOAHCÞ 30piAH. 


BBaxaŭ 3a Marito crpamHy uncea: 
Ocs nexao, e 3eMai JacTHHa MOCTA, 
A xpall 3eAeHHx Bepò i IMmMHHX 3eA, 


Io ckpiss Horo noKpuaa Be Kopocra, — 
OcraHHil B neKAi Kpyr, AeB'ATHÙ Kpyr. 
O da6puxn i xpemai 3 AIOACHKOÎ KOCTH! 


He cnokiň aariAHHi — 6e34aAHMĂ pyx, 
Ae xaoc B AHMI YopHomy perove 
IB6nAa ximia 6escMeprHHi Ayx. 


CxasHi, Hanis3agpmxaniai oyi 
Tux MarepiB, JO BAACHHX HEMOBAAT 
MKepyT» i3 roaoay! O 6eHKeT Honi, 


Io Haa semaero creae 1yMHHi Yag! 
O meprBux Tia 6arpani rexarom6n! 
Io sBanoca “ayma”, “sopa” i “cag — 


Bce BTHCHyTO B TpuKyTHHKH ipom6n. 
Ao nicHi KoxHoi, AO BCIX AYMOK 
Pyka AnaBOAa Uinasge MAOM6N. 


DANTE NELLA POESIA UCRAINA DEL NOVECENTO 


Terzine 


Suonerà la surma della nostalgia 
Richiamandoti nella patria resasi avvilente, 
Dove ti attende disonore e poca empatia, 

Di Dante l’ingresso nella sofferenza cogente: 


“Per me si va ne la città dolente, 

Per me si va ne l’eterno dolore”. 

Oh viandante, il terrore mortifero, frena, 
Se tacitar vorrai il tuo dì senza colore 


E il sole sbiadirà nei cieli onusti di pena. 
Mentre il silente e cupo Virgilio 
Nella steppa giungerà di buona lena 


Nel paese blu degli idilli, Ševčenko d’ausilio 
Ti condurrà verso città e borghi lontani 
E primavere delle stelle il visibilio. 


Considera la magia dei numeri arcani: 
Questo è l’inferno, della terra parte sesta, 
Il verde dei salici e dei rigogli silvani, 


Coperto ora dalla putrida crosta, — 
E l’ultimo girone infernale, il nono. 
Ossa a erigere fabbriche e cremlini; nulla osta! 


Calma serafica? - movimento sgraziato e sottotono, 
Dove il caos ride nel fumo nero 
Ela chimicalo spirito immortale ha defraudato del trono. 


L'occhio vitreo, di ghiaccio foriero 
Di madri che i morbidi neonati 
Divorano di fame! Oh, convivio notturno invero, 


Sopra la terra disperde i vapori pestiferi e accaldati! 
Oh rossa ecatombe di corpi morti! 
“L'anima”, “la stella” “il giardino” — accampati 


Triangoli e rombi che si fanno supporti. 


A ogni parola, a ogni pensiero 
La mano del diavolo attacca i piombi estorti 
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Iran, TH -AHM BiAipBaHH AHCTOK, 
Axkoro KpyKHTb HeBiAOMa BAAAA, 
3aTsarnn B csi 6e3copoMHHi TaHOK. 


B AeB'aTIM Kpy3i mekaa YopHa 3paaa 
Pepe, po33ABHBIH CTO THCAY Ma, 
IImarye, pse, poxye Ha 3araaAy. 


3 ao6iB THX nan poramH corHi 6amT 
PocTyTbiB MOpoK 3HOCATBCA BHCOKO, 
A B 6amITH KOKHOÏ Kpi3b IiTbMH MAAN 


Te6e uarye HeBcHKyme OKO... 
Tixaù, rikad i He KATTA paryi, 
A Ayy, Ñ, BAMMOBMH B MpocTip MApoKni, 


Biral HesHaHy AOAI, IK cecTpy, Ñ 
Banxal y ce6e BOAI BHXOp N'AHHi, 
Kymi uyxi i kameni niayù. 


3ocTaAHBCa 6e3I1pHTYABHHM A0 CKOHAHHA, 
Bayxal ra ix HeaoAi xAi6 i BMpH, 
Ax ropani paopentienp, y BATHaAHHI. 


Ta nepea cMeprro AiTIM NOBTOpH 
Ty Ka3Ky, IJO AHMMAACA AK CHOMHH 
IIpaaaBHboi, 3a6yToi mopa, 


Jxyrposi, y 6ancKaBuni i rpomi 
KoaAHCcb crpamHy nouBapy nepemir 


C8sarni l'eopriù B 4CHOMy Moaomi... 


Į AK ApaKoH, 3BATMKeHHH, NOAIT. 


(Klen 1991 [1936], 78) 
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E tu, tu — non sei più di una foglia, davvero, 
Che il potere sconosciuto gira, 
E ti coinvolge in un vergognoso bolero. 


Nel nono girone al tradimento nero si mira, 
Ruggisce, con centomila bocche spalancate 
Strappa, spezza, e non promette una lira. 


Dalle teste di quei mostri le corna-torri alate 
Alte nella nebbia, si stanno a innalzare 
E ogni torre è ammantata come un abate 


E ti perseguita l’occhio che sempre scuoti... 
Fuggi, fuggi e non cercare di salvarla vita, 
Mal’anima; e quando nel vasto slargo approdi, 


L’ignota sorte, a te sorella, invita 
Respira l’inebriante aere di libertà, 
Bacia altrui arbusti e la pietra basita. 


Fino alla fine dei giorni, senza domicilio, 
Errante, mangia il pane di malasorte e muori, 
Come il fiorentino orgoglioso, nell’esilio. 


Prima di morire fa palpitare dei figli i cuori 
Con la fiaba, rimasta come ricordo 
Dell’epoca antica, l’anima irrori, 


La tempesta, il fulmine, i tuoni ti fanno sordo 
Un dì San Giorgio un terribile mostro ha domato 


Conl’elmo dorato in accordo ... 


E il drago, sfinito, è crollato. 
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Vasyl’ Stus 


He moxy s 6e3 nocMimkH lBaHa 

OIO CABOTABY 3HMY NepeKHTb. 

B nipoBanasaxHoui, KOAM KHiB cHATb, 

a Apyra aecb 066pixyIoTb crapaHHo, 
CKA@IIHTb OUeli He MOXY Hi Ha MHTb, 

BİH AK 30pA HPOMIHHTbCA 3 TYMaHy, 

aAe MOBUHTb, MOBYHTb, MOBUMTb, MOBUHTP. 


Hi cAoBom He o3Berbca. AHi napa 
is yer. Bycare coHeuko Moe! 
HecyTb ro6i Tpu napie co apu 
cKamapeHe 03A06AeHHA CBOE. 


Isanouky! Tn uyem, ao6bpooknă? 
Ïň-60, He sHaro, mo a 34e 3po6nB. 
Yoro x 60 è aoci rBiù mopir BACOKHÎ 
aHi BiATyB, aHi 1epecTyImMB. 


IIpocrHn Meni HeaiApHHH Mid XpemarHK, 
Io CİBINH CHAbMA Hi KOTAH TONAHO 

B orAyxaid xoverapui. Io repmaro, 
KOAH BxKe Hi TepIliTA, Hi MOBUATH 

He MOXY, IJO UMTAIOUH AIOOAIO 

TBOix OpxaHa, HesBana i Aante, 

B A©@BITE KOAO IparHy UH CTpeMAr. 


Moe x AOCÞE, BeAMKE, AK MAÑŐYTHE, 
Har1eBHe, NpONyCTHB KOTpHMCb i3 TpyTHiB. 


I3 THX, Mo GiANÙ CBİT MERI oKpaan, 
OKpaBIIH Kpali, okpaAH cInoxil Mil, 
AHIHBIHA rHiB ponaBHl ixpuBaBHl 
i I1paBo — Ha ApHBaTHC4 B pmi. 


CnasTb no mnapax Bci Mmyxxi xopospi, 

BCci IpaBAoA106n, 1opt 6u Bac no6paB! 

Un AHOACbKa AO6picTE — TIABKH AOTH AO6picTE, 
noKH 6e3 CHA, 6e3 MyxHocti, 6e3 mpaB 
3aNOMOTTH, 3ApaAHTH, BCTYIMMTHCb, 
CTpaxAeHHOro B HeIJacTi IpAXHCTHTb 
i3B@KUTHCb 60poTHCA, 1106 KHTH, 

i 3BAKMTHCb NOMEpTH, a0H KATb? 


Koan Tebe, xoxaHHt, MoKaparoTo — 

KyAH BTeuy BİA copomy Ă raHb6n? 

Toai mpocta, npomaă, IPoKAATHHÙ Kpar, 
Bitun3HO 604ry3iBiy6nBub. 


(Stus 1970 [1965], 89) 


Non riesco senza di Ivan il sorriso 

aibernare questo inverno reo. 

Di notte, Kyiv è tra le braccia di Morfeo, 
sbugiardano per benino l’amico liso, 

a chiudere gli occhi un problema, il mio neo, 

è comeunastro che brilla nella nebbia, improvviso, 
ma tace, tace, tace, tace cereo. 


Né una parola. Né un vapore dalla 
bocca. Il mio sole baffuto! 

Ti portano tre parche, mica una sola, 
la loro rabbia, un sentimento ossuto. 


Mi senti, occhi buoni? Oh Ivan caro, 

giuro di non sapere, che male ho fatto. 
Perché finora la tua alta soglia che ti fa riparo 
Non l’ho pestata, non l’ho varcata affatto. 


Oh Chrestatyk domenicale mio, perdona 
se, da seduto, riscaldo questi calderoni 

in una sorda carboniera da abiezioni 
quando sopportare più non funziona 

mi dedico alle mie adozioni: 

Orchan, Nezval e Dante, 

e aspiro a entrare nel nono tra i gironi. 


Ilmio dossier, grande, comel’avvenire abbacinante, 
forse trascurato da un fuco strisciante. 


Di quelli che mi hanno fregato il mondo, 
derubando il paese, hanno scippato la mia calma, 
l’ira salata e sanguinosa non nascondo 

e il diritto di sgobbare il giogo impalma. 


Nascosti nelle fessure tutti gli eroi 

gli amanti della verità, che il demonio vi prenda! 
Olabontà esiste finché non c’è da spingere i buoi 
e quando serve il coraggio, il diritto si arrende? 
Aiutare, intercedere, consigliare 

il sofferente nella malasorte consolare 

e osare lottare, per vivere, 

purché vivere, morire osare 


Quando a te, oh amato, ti puniranno — 
assaliranno la colpa e la vergogna 

Perdona, addio, paese che fa danno, 
pusillanimi e assassini da mettere alla gogna. 
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Pam jati M. K. Zerova 


Koaeca rAyxo CTYKOTATb, 

MOB XBHAS 06 mapom, 

crpivai, rosapamy Xapone, 

3 AHXOM i 3 A06pom. 

Koneca 6/oTb, Koaeca 6'IOTb, 
KYAHCb TOpyIOTb IyTb, 

yxe Ù AOAOMY He BepHyTb, 
AOAOMY — He BepHyTb. 
Koaeca rAyxo CTYKOTATb, 
KOA@CA CTYKOTATb 

BXpHCTa, BBOKAA, B ycix 60xKaT 
iB MaTbiB MepeMaTb. 
Mocx8a, ropa Beamexxa, Kem 
i IlorriB-ocTpiB — MAIX 

3a paTaMH, 3a BapraMH, 
pos6yxAHÙ Ha cAb03ax. 
13HoBy Barka, Koraac, Verb — 
Bum. Aaai- ao Tubo. 
paa-con-xoHJTa6opiB c0103, 
KOTpHÎ rocItoA» 3a60yB. 
Anson Tex 3a6yB. Terrep 
TYT ipaBnTs inmni 60r: 
MapKCHCT, pacHer i AOAOKep 
OAHH — 3a Tpbox. 

Mocx8a - Tu6%0, Mocksa —- Tn60, 
MeyopcKHl KOHIJeHTpaK 
cmopyAXye HOBY A06y 

Ha KpoBi i KicTKax. 


(Stus 1990 [1970], 31) 


110 


In memoria di Zerov 


Le ruote fanno un rumore sordo, 

come un’onda contro la nave, 

compagno Caronte, a te il mio Ave, 

notizie brutte o buone c’hai da dare? 
Battono le ruote, battono le ruote, 

cigolanti verso terre ignote, 

alla vecchia casa non sono più devote, 

alla vecchia casa non sono più devote. 

Le ruote girano in un clangore, 

le ruote fanno un sordo rumore 

in cristo, in capo, in figli degli dei del folklore 
e in madre e in fregna della madre il sapore. 
Mosca, la montagna dell’Orso, Kem 

e l’isola di Popiv - l’itinerario 

dietro le sbarre e i secondini 

gonfiato dalle lacrime del sudario. 

E di nuovo Vjatka, Kotlas, Ust’ — 

E poi - Cyb'ju. 

l’unione dei Lager sovietici, 

dimenticati da dio 

e dal demonio. Adesso 

regna un altro divino: 

solo il marxista, razzista cannibale è ammesso 
uno e trino. 

Mosca - Cyb’ju, Mosca - Cyb’ju 

di Petorsk il campo 

costruendo l’era nuova e di più 

il sangue e le ossa non scampo. 
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Lina Kostenko 


IIiA Beuip BHAXOAHTb Ha ByAHINO BİH. 
Paopennia maage ÑOMYy HaBsAoriH. 

Ii caposn Bre sati. MHHYA0xKATTA. 
Mowmy Bxe B He Micro HeMa BOpOTTA. 
Ọaopenyis maage: BiH 3BIACH, BiH Ham! 
KoAHCcb MpoKAsaa i mporHaAa BOHA X. 
BHcoxni BArHaHen roBopuTo il: Hi. 

Y re6e x € TOÙ KOHAOTBEP Ha KOHİ. 

Į naomi Tiei KiAbHe KAM IHE, 

Ae TH IIpHCyAHAa CHAAHTH MEHE. 
Bsaxaň, mo cnaansa. 3ropis a. Iomep. 


Cim mict cnepevaAncs, mo ïxHiăň l'omep. 


ATH X, MO€ MICTO, — €AHHe, 0AHe! — 
O, AK TH HbKyBaAo i rTHaA0 MeHe! 
TIpocraBHaoci, piane. OcaHHa Todi. 
Xai ipuc upire Ha TBOo€My repéi... 
Aapye iù npodias. Binxis He 6epe. 
Ae xoue — BocKpecHe, Ae xoue — ympe. 
OAexa y Horo 3 TOHKOTO CyKHa. 

Ha cKxpoHax oro Monona cHBHHA. 
Bin TAXO ine, BIH MOBIABHO iAe. 

Y Hboro ù uono Ie Take MOAOAe! 


XTo cKaxe npo HbOro: crapul BiH AK CBİT? 


Bin — Aante. Momy TiAbKH THCAYA AİT. 
(Kostenko 1977, 46) 


Riferimenti bibliografici 


Esce sul far della sera. 

Piange Firenze, dietro lui dispera. 

Lacrime non servono. Passata è la vita. 

Più tornare non si può nella città avita. 

Firenze piange: è dei nostri! 

Eppure cacciato dalla cinta muraria e dai chiostri. 
Il grand’esiliato le dice: “no all’avallo. 

Hai già il tuo condottiero sul cavallo. 

E la lastra di pietra di quella piazza in loco, 

Dove hai ritenuto di darmi foco. 

Ed eccomi. Sono cenere, morto. Non sono più, ero 
Sette città disputavano di aver dato natalia Omero. 
E tu la mia, - la patria dei miei avi — 

Mi tormentavi e mi scacciavi! 

Sei diventata famosa, cara. Osanna a te. 
Che l’iris fiorisca sul tuo stemma, deh! ... 
Le regala il profilo. Non prende corona. 
Dove vuole — risuscita, dove vuole — vera icona. 
I suoi vestiti sono di lino finissimo. 

Le tempie virano verso il bianchissimo. 
Cammina silenziosamente, avanza lentamente 
Ha il volto fresco di gioventù aulente! 

Chi dirà di lui: è vecchio come il mondo? 

Lui è Dante. 700 anni e a nessuno secondo. 
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